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A keménycserép dísztányérkultúra

Előszó
A keménycserép tárgykultúra, bár a paraszti lakásbelsők díszítőelemeinek egyik legjelentősebb egységét képezte a 20. század első felében
, mégis a néprajzi kerámiakutatás periférikus kutatási témájának számít. A „hagyományos néprajzi érdeklődés” visszafogottságát elsősorban a keménycserép tárgyak üzemszerű készítése magyarázza, amelyre legfeltűnőbb külső jegyeik, például azonos formájuk, edényfaluk egyenletes vastagsága, és legfőképpen „sablonos”, mintakönyvből másolt díszítményeik is egyértelműen utalnak. Olyan egyéni művészi teljesítmény, mint amelyet a kerámiaközpontok híres fazekasai nyújtottak, ennek a tárgykultúrának a díszítőművészetét valóban nem is jellemezte. A keménycserép tárgyak népies díszítményei, hagyományos kompozíciói ugyanakkor – már csak a kézifestés technikájából adódóan is – izgalmas, a tárgyalkotó népművészetre jellemző variálódást mutatnak. Ez a kettősség eddig mind a népművészeti, mind az iparművészeti kutatásokat elriasztotta a tárgykultúra alaposabb tipológiai vizsgálatától.
 Amíg a készítőhelyek, azaz a keménycserépgyárak történetét és a készítés technikáját már egészében, a tárgykultúra területi elterjedését és a tárgyhasználat rendszerét pedig számos vonatkozásban feldolgozta a tudomány,
 addig a tárgytipológia szempontjából igen fontos ornamentális adatoknak csak egy részét gyűjtötték össze a téma kutatói.

Ezt igyekszik bővíteni jelen tanulmány, amely a keménycserép tárgykultúrán belül, a paraszti lakáskultúrában a legkorábban és a leginkább elterjedt tárgytípusra, a (leveses) dísztányérra fókuszáló kutatásnak az eredményét mutatja be. A 2010 nyarán lefolytatott kutatás a Kurucz Albert Falumúzeum néprajzi gyűjteményének dísztányér-tárgycsoportjára, egy összesen 500 darabos vizsgálati mintára terjedt ki. A hajdú-bihari Konyár kiállítóhelyén, a Kurucz Albert Falumúzeumban őrzött, közel félezer darabos dísztányér-gyűjtemény – amely talán a közgyűjteményekben lévő hasonló, tematikus gyűjtemények közül a legnagyobb – nemcsak az intézmény néprajzi gyűjteményének törzsanyagát képezi, de a legnagyobb állandó kiállítás anyagát is adja, nagyban meghatározva a kiállítóhely tematikus profilját (1. kép).
 
Készítéstechnika
A keménycserép fogalma a néprajzi szakirodalomban gyakorlatilag megegyezik a kőedény fogalmával. Mivel azonban a kiterjedtebb iparművészeti, művészettörténeti szakirodalomban – főként a kerámiaipari, kereskedelmi szóhasználathoz viszonyítva – teljes a terminológiai zűrzavar,
 indokolt megjegyeznem, hogy tanulmányomban nem teszek különbséget a két kifejezés között. Ugyanakkor a kőhöz hasonló keménységre utaló, a német nyelvből átvett kőedény anyagnevet (Steingut), nem tartom elég kifejezőnek: előtagja nem egyértelműen az anyag adott tulajdonságára, azaz „kőkeménységére” vonatkozik, hanem azt sejteti, hogy az anyagnak kő az alapanyaga (noha valójában agyag), utótagja pedig félrevezetően egyetlen tárgycsoportra (az edényfélékre) irányítja az értelmezés fókuszát. A fogalomszűkítő kőedény kifejezés helyett, következetesen – az ugyancsak nem eléggé kifejező, de a kőedénytől bővebb értelmű – keménycserép anyagnevet használom, amely kifejezi, hogy az adott anyag alapjában véve agyag, és jelzi legfontosabb tulajdonságát, jelesül hogy a fazekasagyagtól keményebb. A keménycserepet ugyanis – magas fokú hőállósága mellett – a keménysége különbözteti meg a hagyományos népi kerámiától. Ez a keménység azonban viszonylagos. A magyarországi gyárak a keménycserepek két nagy csoportja közül, nem a keményebb földpátos (vagy angol-), hanem a puhább mészpátos keménycserepet gyártották,
 ami ugyanakkor így is jóval keményebb volt a népi kerámiák anyagától. Ez a viszonylagosság a keménycserép anyagnév helyett újabb terminus bevezetését tenné indokolttá – melyre talán az anyag jellegzetes alapszínére utaló fehércserép szóösszetétel lenne a legalkalmasabb
 –, és bár erre az 1950-es években történt is már kísérletet,
 végül is az új anyagnév nem tudott rögzülni a „kerámiatudományok” szóhasználatában. 

A keménycserép tányérok anyaga a porcelánnal rokonítható. Egyes keménycserepeknek maga a porcelán-alapanyag kaolin (vagy porcelánföld), azaz a természetben előforduló legtisztább, legfehérebb agyag is az egyik fontos összetevője. Ezt, legfeljebb kis mennyiségben a kevésbé tiszta, de még finom, fehérre égő tűzálló agyaghoz keverték, ami minden esetben a keménycserép legfontosabb alapanyaga volt. A további adalékanyagoknak (például a finomra őrölt kvarcnak, illetve a mészkőnek) köszönhetően rideggé váló masszát nem lehetett úgy formálni, mint a fazekasagyagot, ezért a keménycserép tányérok készítése mintában formázással, sablonos préseléssel történt (2. kép). Ugyan a keménycserép anyagának összetételében, vagy a gyártási folyamat gépesítettségében koronként és készítőhelyenként voltak apróbb különbségek, de a dísztányérok gyári készítéstechnikája alapvetően az összes magyarországi kemény​cserépgyárban megegyezett.

A megformált tányért először magas hőfokon (1100-1200 ºC) keményre égették, majd másodjára alacsonyabb hőben (970-1050 ºC) ráégették az edénytest fehér felületére festett díszítést és magát a mázat.
 Az alacsony hőfokú második égetés (dekorégetés) lehetővé tette a máz alatti színek rendkívül széles skálájának megjelenítését. A díszítést ritkábban a mázra is festették, amit az tett szükségessé, hogy a legélénkebb színekre, elsősorban vörösre, narancsvörösre festő oxidok nem bírták a mázégetés hőfokát. Ezeket a színezőanyagokat a mázra kellett tehát ráfesteni és csak alacsonyabb hőfokon lehetett újból kiégetni. A dísztányérokon a rikító színek miatt sokszor a többi színt is a mázra festették, de előfordult az is, hogy a máz fölötti díszítmény csak kiegészítette a máz alatti, fakóbb színű ornamentikát. Utóbbi eljárást gyakran pontatlanság jellemezte, így az könnyen felismerhető abból, hogy a máz feletti mintarészletek eltakarják a máz alattiakat. A máz feletti díszítmények a festékkopások miatt gyakran erősen sérültek. A mázra festést a legtöbb észak-magyarországi, valamint a magyar piacra termelő osztrák és cseh keménycserépgyárban is alkalmazták. A keménycseréppel eredetileg a drágább és jobb tulajdonságokkal rendelkező porcelánt igyekeztek pótolni, ezért színtelen, átlátszó ólom- vagy ólmos mázzal látták el, hogy érvényesülhessen az edénytest eredeti fehérsége.

Tányérhasználat
A keménycserép kerámiafajtát kezdetben kifejezetten díszkerámia céljára használták.
 A paraszti lakáskultúrában ekként jelent meg, majd terjedt el a 19. század utolsó harmadában, és csak később, a 20. század elején vált használati tárggyá. A keménycserép a tányérhasználat tekintetében is legelőbb díszítő funkcióval rendelkezett.
 Utóbb, étkezőedényként való ünnepi, majd mindennapi használata pedig – az ország bizonyos vidékein – nem is a tömeges kínálat miatti értékcsökkenéséből, hanem a parasztság étkezésmód változásából következett. Ez a változás az egy tálból evés szokásának az egyéni tányérhasználattal való felváltását jelentette, és előidézte a gyári keménycserép tányérok, sőt a fazekasok készítette mázas cseréptányérok funkcióváltását is. A cserép-, majd keménycseréptányérok ugyanis a lakásbelsők falra akasztott, vagy bútorra (tálasra, tálasfogasra, sublótra, kredencre) kiállított díszítőelemeiből váltak étkezőedénnyé. Eleinte nem is ettek belőlük, helyette magában a főzőedényben tálalták asztalra az ételt.

Az étkezésmód változás folyamata elhúzódott. Időbeni végpontjait csakúgy nem tisztázta még a kutatás, mint a paraszttársadalmi rétegek közötti és a térbeli elterjedés kérdéseit. Csak valószínűsíthető, hogy a paraszti étkezőtányér-használat a 18. század végén, az önálló levesfogás megjelenésével szinkron bontakozott ki, és legkésőbb (a 20. század elején) a periférikus területeken jelent meg. Itt a tányérhasználatra való áttérés nem a cseréptányérok, hanem egyértelműen a keménycserép tányérok (még később a zománcos pléhtányérok) használatbavételével járt.
 A parasztházak falát már cifra tányérok tucatjai díszítették akkor, amikor az egy tálból evés még javában élő népszokás volt. Az étkezőtányérok a 19. század közepétől ugyan gyorsan terjedtek, de az ország bizonyos vidékein – így a hevesi palócok körében is
 – még a 19. század végén is közös tálból ettek. A hevesi palócoknál a saját tányér használata csak az első világháború táján jelent meg.
 Gyakran a nagy létszámú családok asztalnál el nem férő tagjai (az asszonyok és a gyerekek) használtak először saját tányért.
 A tányérhasználatot a nagyobb járványok idején bevezetett preventív egészségügyi szabályozások, állami-egyházi ajánlások is elősegíthették.

Ahol az egyéni tányérhasználat a parasztság körében hamarabb elterjedt, ott a hétköznapi, lakásdíszként való, és az ünnepi, étkezésre való használat kettősége a korábban divatos tányérféléket, például az óntányérokat jellemezte.
 Azonban a periférikus területeken először a később divatos keménycserép dísztányérok kerültek az ünnepi, lakodalmi asztalokra (3. kép). A tányér tárgytípus funkcióváltása tehát nem egy adott tányérféle megjelenésekor, hanem egy életmódbeli változás, az egyéni tányérhasználat következményeképp zajlott le, és közel egy időben (a 19. század folyamán) több tányérféle használatára is hatást gyakorolt, attól függően, hogy az étkezőtányér elterjedésének konkrét idejében, az adott területen és paraszttársadalmi rétegben milyen dísztányérdivat uralkodott. Sokáig nem is történt meg a díszítő és az étkező funkció teljes különválása, ami a funkcióváltozás folyamat jellegére hívja fel a figyelmet.

A cseréptányérok mázazásának 15-16. századi elterjedése óta a tányér a lakásbelsők díszítését szolgálta.
 A 19. század utolsó harmadától gyártott keménycserép tányérok is kiválóan megfeleltek a lakásdíszítő funkciónak, ami nagyban hozzájárult a hagyományos népi cseréptányérok lakásbelsőkből való kiszorulásához. Országos elterjedésüket a gyári tömegtermelés tette lehetővé, mellyel a falusi fazekasműhelyek nem tudtak versenyezni.
 A tokaj-hegyaljai német telepek lakóházait hamarosan csakúgy keménycserép tányérok díszítették,
 mint a szegedi parasztpolgári lakásbelsőket,
 vagy a kalotaszegi cifraszobákat. A tányérok a szabadkéményes konyhák „bolthajtásain”, a füsttelenített konyhákban a bejárati ajtóval szembe eső falon, szimmetrikus, ritmikus rendben sorakoztak, vagy a mennyezet alá, párba válogatva – az észak-magyarországi katolikus vidékeken például az olajnyomatos papír szentképek közötti falrészeket kitöltve – díszítették a tisztaszobákat (4. kép).

A díszítőstílus alapjai
A keménycserép dísztányérok megformálását tulajdonképpen a kezdetektől gépek végezték, a díszítés azonban sokáig kézi munkát igényelt, sőt a kézi festést a dísztányérgyártás leívelő, végső szakaszában sem tudta teljesen kiszorítani a nyomtatva sokszorosított levonós (vagy matricás) díszítőtechnika. A díszítőmunka tehát mindvégig manufakturális jellegű volt, de a legkevésbé sem tartozott az egyéni művészi alkotómunkák körébe, inkább iparművészeti tevékenységként határozható meg. Az a tömeges kereslet ugyanis, ami a dísztányérok iránt a magyar parasztság körében jelentkezett, határozottan igényelte azok egységes (ipari) díszítését, végeredményben pedig egy önálló díszítőstílus kialakulását eredményezte. 
Ezt a stílust a művészettörténet eddig a kerámiaipari kézifestés „magyaros kőedénystílusának”
 nevezte anélkül, hogy egyértelműen tisztázta volna a stílus eredetének, vagy jellemzőinek kérdéseit. Ebből adódott, hogy ehhez az amolyan gyűjtőstílushoz sorolták nemcsak a népies stílű keménycserép edényeket, hanem a kerámiaipari termékek bizonyos, történeti korokba visszavezető, például régészeti leletanyagokról másolt, keleti ornamensekkel ötvözött, vagy éppen a 17-18. századi főúri viseletek ornamentális anyagából merített, organikus díszítményű csoportjait is.
 Továbbá nem történt meg a stílusidőszak pontos bemérése sem, az eddigi kutatások a magyaros stílus idejét csak hozzávetőlegesen jelölték meg a 19. század közepétől a 20. század közepéig tartó szűk száz évben, azzal a kitétellel, hogy a stílus virágkora a századforduló évtizedeire esett.
Jelen problémafelvető tanulmány sem arra vállalkozik, hogy az eddigi kutatások hiányosságait pótolja, és hogy komplex stílustörténetet írjon – ez a jövőben külön kutatómunka célja és eredménye lehet –, hanem a stílusértelmezésnek csak a dísztányérkultúra szempontjából lényeges sarokpontjait jelöli ki. Először is meg kell állapítani, hogy már maga a stíluselnevezés is félrevezető a keménycserép dísztányérok, illetve a parasztságnak gyártott számos egyéb dísz- és használati tárgy tekintetében. Ugyanis a dísztányérok stílusa – bár a kezdetektől „magyaros” jelzővel illették – nem kifejezetten a „nemzeti” kultúrából, hanem annak inkább csak egy rétegéből, a hagyományos népi kultúrából táplálkozott. Az elnevezést a névadás idejének – a romantika korának – azon stílusértelmező gyakorlatával magyarázhatjuk, ami a „népi” fogalmát a „nemzetiével” azonosította.
 A jelenlegi elnevezés tehát egyértelműen anakronisztikus, de egy új, szűkítő értelmű elnevezés bevezetése sem könnyítené meg a stílus bemérését, mert elirányítaná a figyelmet arról, hogy a stílus – mint gyűjtőstílus – egyébként kétségtelenül összetett volt, a népitől eltérő (többnyire historizáló) díszítőelemeket is magába foglalt, sőt továbbfejlesztette, bizonyos esetekben (főként a Zsolnay-kerámiákon) pedig a népi elemekkel kombinálta azokat, és ezzel mintegy a hazai szecesszió irányzatához kapcsolódott.

Mindenképpen különbséget kell tehát tenni a magyaros stílus egyes stíluságai között. Elkülöníthető ugyanis egy jellegzetesen csak a paraszti díszítőművészetre épülő népi stíluság, melynek tárgyai kifejezetten a parasztság esztétikai igényeit voltak hivatva kielégíteni. Ennek a stíluságnak több stíluscsoportja (stílusterülete) is kialakult, melyek közül a dísztányérkultúra tekintetében az Észak-Magyarországi régió stíluscsoportját tekinthetjük központinak, minekutána innen került ki messze a legtöbb népi ornamentikájú tányér. Ugyanakkor a stíluscsoporton belül – kezdetben a festőmesterek gyárak közti fluktuációja,
 később a mintakönyvek megjelenése, végül pedig a levonós díszítőtechnika terjedése miatt – lokális stílusok nem alakulhattak ki.
 Stilisztikailag nem különíthető el például az apátfalvi, vagy a hollóházi termékek díszítőstílusa, mert a stíluságra jellemző legfőbb jegyek (az edény alapszíne, díszítményének színei, elemei, kompozíciója és témája, etc.) mindkét készítőhely esetében megegyeznek. Kétségtelenül elkülöníthetőek azonban olyan készítőhely-specifikus stíluselemek, melyek csak bizonyos gyárak termékeit jellemezték, ellenben soha nem olyan mértékben, hogy külön lokális stílust alkothattak volna, már csak azért sem, mert a népi stíluság időszakára, a korábban gyáranként különböző mintakészletek azonosulása jobbára végbement.
A keménycserép tárgykultúra magyaros stílusának népi stílusága a 19. század középső harmadában alakult ki. Közel egy időben, egyszerre több készítőhelyen ismerték fel a gyártók, hogy a parasztság kiterjedt felvevőpiaca számára rentábilis lehet az olcsó keménycserép tárgyak tömeges előállítása.
 Több – előtte a felsőbb társadalmi rétegeknek termelő – manufaktúra tulajdonképpen a parasztság piacának meghódításával vált gyárrá. Ahhoz, hogy a gyárak el tudják adni termékeiket, olyan stílusban kellett azokat elkészíteniük, amely a piac (a paraszti fogyasztók) igényeit kielégítette, így – elsősorban gazdasági megfontolásból – a népművészet felé fordultak. Ugyan a népi motívumok eseti felhasználása korábban is jellemezte a gyárak díszítőtevékenységét, de igazán kiterjedté akkor vált, amikor a kereslet növekedése a termékek tömeges értékesítését lehetővé tette. Ezt a díszítő-tevékenységbeli változásfolyamatot a keménycserépgyárak folklorizmusának is nevezhetjük. Az alkalmazott új mintakincs nemcsak a népi (helyi) fazekasok – magától értetődően analógiának tekintett – mintakészletéből táplálkozott, hanem például a hagyományos hímzésmintákhoz is visszanyúlt.
 A kerámiaipari kézifestés népi stílusága az 1880-90-es években érte el népszerűsége csúcspontját.

Hogy a gyárak pontosan mikor is kezdték gyártani a népi stílusághoz tartozó edényeket, csakúgy tisztázatlan, mint a stíluság kialakulásának konkrét helyszíne. Az 1896-os ezredéves országos kiállításon a városlődi és a körmöcbányai gyárak keltettek feltűnést „magyaros díszítésű” (azaz népi ornamentikájú) edényeikkel.
 A pécsi Zsolnay-gyár az 1870-es évekre számos népi fazekasközpont, továbbá a habán kerámiakultúra díszítményeit is adaptálta saját díszítőstílusához.
 Bélapátfalván ugyanekkor, az 1870-es években (Dubravszky Sándor működésekor) a népi stíluság szerinti díszítésnek már igen nagy múltja is volt.
 Hollóházán az 1860-1870-es években (Istvánffy Ferenc bérlete idején) ugyancsak a „falusi lakosság igényei szerint” dolgoztak.
 A miskolci tálakon pedig már az 1850-1860-as évektől megfigyelhető egyfajta „erős népiesség”.

A népi stíluság kialakulására nagyban hatottak a Monarchia osztrák és cseh területein működő keménycserépgyárak, melyek már az 1840-50-es években nagy tételben exportáltak – a meisseni porcelánok csokrait egyszerűsítve utánzó – „rózsás tányérokat” az országba.
 Ezek mindenképpen előképei voltak az 1850-es években bontakozó, hazai népi stílusnak, sőt egyes korai apátfalvi, miskolci tányérokra a külföldi díszítményekkel sokszor teljesen azonos mintákat festettek. Az egyértelműen külföldi átvételű rózsafejes díszítmény, amely a dísztányérok leggyakoribb díszítménytémájának, a virágcsokornak is mindig központi elemét alkotta, a század második felében olyannyira emblematikus motívuma lett a keménycserép tányérkultúrának, hogy a 20. századelőn már magát a népi stílust is leginkább csak „rózsás magyaros stílusként” emlegették.

Készítőhely-specifikus stíluselemek
A korábbi kutatások részletesen feldolgozták már az egyes észak-magyarországi keménycserépgyárak történetét, ezért jelen tanulmány a történetiség kérdéseivel részletesebben nem foglalkozik, röviden csak a gyártörténetek azonos vonásaira hívja fel a figyelmet. A keménycserép gyárak általában nagyobb uradalmak 18. századi üveghutái, porcelánfabrikái helyén keletkeztek, vagy azok átalakításával jöttek létre a 19. század első évtizedeiben. Telepítésüket nagyban motiválta, hogy az előttük működő gyárak alapanyagigénye és termelési feltételei csaknem teljesen megegyeztek a keménycserépgyártás szükségleteivel. Ilyenek voltak mindenekelőtt a jó minőségű nyersanyagok (főként az agyag, és az üveggyártáshoz is használt kvarc), a cserépáru kiégetéséhez elengedhetetlenül szükséges tűzifa (vagy egyéb tüzelőanyag), és az anyagmasszák kikeverésénél használt nagyobb vízmennyiség. Az észak-magyarországi erdős hegyvidékek patakvölgyei közül számos rendelkezett mindezzel, így miután az üveg- és porcelángyártás rentabilitása a 19. századelőn megszűnt (utóbbi esetében egyrészt a külföldi gyárak versenyerős kínálata, másrészt a herendi magyar gyár kiválósága miatt), a manufaktúra-tulajdonosok hamar áttérhettek a keménycserép gyártására. Kezdetben az előkelőbb társadalmi rétegek (a városi polgárság) számára dolgoztak, de a kereslet ekkor még nem bizonyult eléggé jelentősnek ahhoz, hogy minden gyárkezdemény fennmaradását biztosítani tudja, ezért a század középső harmadára sok gyár csődbe is ment. Amely gyárak ezt az időszakot túlélték, a következő évtizedekben jelentősen fejlesztették a paraszti fogyasztóknak szánt termékkínálatukat. A nagyarányú dísztányérgyártás a parasztedény-gyártáson belül is húzóágazatnak számított, ugyanis a dísztányéroknak az 1870-es évektől a parasztság körében egyre nagyobb divatja lett, ami a kínálat folyamatos bővítését eredményezte. A fennmaradt dísztányérok igen korán, szép számmal bekerültek a múzeumokba és a magángyűjteményekbe, lehetővé téve későbbi tudományos feldolgozásukat.

Jelen kutatásom vizsgálati mintáját elsősorban a bélapátfalvi, hollóházi, telkibányai, miskolci, rozsnyói és murányi gyárakban készített dísztányérok alkotják (5. kép). Jelentős továbbá a Monarchia egyéb városaiban (az ausztriai Wilhelmsburgban és a cseh Altrohlauban) gyártott, de magyar dísztányérokhoz hasonló ornamentikájú, a magyar piac igényeinek megfelelő, a magyar parasztság által előszeretettel vásárolt tányérok egysége is. A vizsgálati minta 75%-ának készítési helye pontosan azonosítható a tányérok anyagába benyomott bélyegzők (fenékjegyek) és a tányérfenékre festett gyári jegyek alapján. E szerint a 213 darabos minta 30%-a Hollóházán, 22,5%-a Bélapátfalván, 7,5%-a Telkibányán, 4%-a Miskolcon, 1%-a Rozsnyón, 0,5%-a Murányban, 8%-a Wilhelmsburgban és 1,5%-a Altrohlauban készült. A következőkben azokat a stíluselemeket emelem ki, amelyek – a vizsgálati minta tanúsága szerint – speciálisan az egyes gyárakra jellemzőek.
1. Hollóházi stíluselemek
Az Abaúj-Torna vármegyei Hollóházán az 1830-as évek óta gyártottak keménycserepet.
 A magyaros stílus népi stíluságához tartozó dísztányérok készítése Isvánffy Ferenc bérlő idejében (1860-1902) kezdődött. A század végén a hollóházi gyár – fő profiljában – a népi stílus helyett már inkább a Zsolnay-gyár eklektikusabb modorát utánozta,
 de a népies dísztányérok gyártása továbbra sem szűnt meg, sőt a 20. század közepéig, a gyár államosításáig igen jelentős maradt. Az ecsetes díszítmények leggyakoribb elemei mindvégig a naturalisztikus rózsa- és mezeivirág-csokrok voltak. A gyári jegyek ismerete lehetővé teszi a vizsgált tányérok készítési idejének behatárolását. Eszerint öt csoportra osztható a vizsgálati minta hollóházi állománya:

1.1. Az első csoportot az Istvánffy gyárában, 1902 előtt készült, benyomott, nagybetűs HOLLÓHÁZA feliratú fenékjegyes tányérok alkotják (I. Tábla, 1-4.). Istvánffy bérlete alatt virágzott a gyár, a termékek minősége magas szintre emelkedett, melyet a színek tökéletesedése, és a máz repedésmentessé, üvegessé válása is jelzett. Az ez időben készült – többnyire még kézzel festett – tányérokon gyakoriak az élénk színek (leginkább a vörös árnyalatai), egyes darabok kifejezetten nemzeti színhatásúak, uralkodik rajtuk a piros-fehér-zöld színösszeállítás. Egyik egyedi stíluselemük a karimákon végigfutó, váltakozva piros-zöld színű, sarlós leveles mintasor, amely leginkább nemzeti címeres központi motívummal társul, vagy „sematizált gránátalmás” virágkompozíció kísérője. Nagy valószínűséggel a díszítőelemek azon csoportjába tartozik, melyeket a hímzésminták közül emeltek át a dísztányérokra. Más gyárak tányérjain ez a mintasor nem szerepel, Hollóházán is csak elvétve tűnik fel a századforduló után (az 1940-es évek elejéről ismeretes egy hasonlóan díszített tányér). További jellemző stíluselem a karimán körbefutó, vörös színű „rozmaringos”, valamint a girlandos vonalvezetésű díszítmény. Utóbbit részben, vagy egészben purpur színű (rózsaszínbehajló világos bíbor) virágfüzér alkotja, mely azonban kisebb gyakorisággal a telkibányai (sőt a külföldi) tányérokon is megtalálható. A biedermeier eredetű purpur rózsák
 is az ekkor készült tányérokon jelennek meg utoljára (a századforduló után már inkább mangánviolás, vagy sötétbíbor árnyalatúra festik a rózsákat).
1.2. A második csoportba kerültek az ifj. Istvánffy Ferenc által 1902 és 1915 között gyártott tányérok, melyek jegye – több változatban – egy ház tetején ülő hollót jelenít meg (II. Tábla, 1-2.). A gyár ezen időszaka egybeesett az általános kerámiaipari válsággal: a termelés ugyan folyamatosan csökkent, de sok hasonló gyárral ellentétben itt legalább nem szűnt meg. Az ekkor készített tányérok veszítettek a gyár korábbi tányérjait jellemző élénkségből, a tüzes vörös szín például teljesen hiányzott a színösszeállításból, ellenben megjelentek a visszafogottan csak két, esetleg csak egy színnel díszített tányérok. A kompozíciót illetően egyetlen újabb variációra figyelhetünk fel, arra a típusra, amelyen kettős virágkoszorú fut körbe: egyik a karimán, másik a tányéröböl felső harmadán húzódik, utóbbi négyszögben keretezi az ugyancsak virágos központi mintát. A kézifestés mellett ifj. Istvánffy korszakában meglehetősen gyakori lett a matricás díszek használata. Ezeket ekkor már nemcsak a karimák sormintáihoz, de a tányérok öblének központi motívumaihoz is felhasználták.
1.3. A harmadik csoportba az 1923 és 1927 között gyártott, zöld körvonalas repülő holló jeggyel ellátott tányérok tartoznak, ebből egyetlen szerepel vizsgálati mintánkban (II. tábla, 3.). Az adott időszakbeli tányérok ritkasága az első világháború utáni, válságos gazdasági helyzettel magyarázható, ugyanis a „luxusigényt” kielégítő dísztárgyak gyártásának kockázatát, az alacsony kereslet miatt ekkor kevesen vállalták. A csoportra vonatkozóan, mintadarabok híján nehéz általános megállapítást tenni. Annyi bizonyos, hogy a csoportba tartozó egyetlen tányéron lévő egyik geometrikus díszítőelem, a kereszttel áthúzott rombusz jellemzően hollóházi díszítmény, igaz változatai már a korábbi időszakok tányérjain is szerepeltek.
1.4. A negyedik csoport az 1927 és 1939 között készült tányérokból áll, melyek jegyén az előző években használthoz hasonló, kitárt szárnyú holló látható, de felette RIOLIT felirattal (II. Tábla, 4.). A gyár bérlői ez időben Berger és Lipschitz sátoraljaújhelyi kereskedők voltak,
 de a gazdasági világválság miatt, az előző évtizedhez hasonlóan ekkor sem volt rentábilis az üzemeltetés, így 1939-ben ők is túladtak a gyáron. Ebben az időszakban korábbról nem ismert színhatású tányérok is készültek: alapszínük inkább sárgás, mint fehér, karimájukon pedig jellegzetes zöld és lila levélsoros, dús virágkoszorú húzódik.
1.5. Az ötödik csoport tányérjai Szakmáry Károly bérlősége idején,
 1939 és 1948 között készültek (II. Táblázat, 5-6.). Jegyük ötágú koronás holló, SZAKMÁRY felirattal. Erre az időszakra a korábbi sablonok és mintakészlet újraalkalmazása volt a jellemző, ezért Szakmáry tányérjait csak olyan motívumok díszítik, melyeket már a gyár előző bérlői is használtak. Mindenképpen érdemes azonban kiemelni, hogy az előző évtizedekhez képest minőségbeli javulás figyelhető meg. Ezeket a tányérokat ismét élénk színekkel díszítették, de igazán ekkora tökéletesedett a tányérok sablonokkal való díszítése is. 

2. Bélapátfalvi stíluselemek
A Borsod vármegyei Bélapátfalva keménycserépgyárát az 1830-as években alapította az egri káptalan.
 A hollóházi gyárhoz hasonlóan azonban itt sem a tulajdonos, hanem a vállalkozó bérlők folytatták a tulajdonképpeni termelést. A közel száz évig működő gyárban már az 1850-es években készültek a népies stílust képviselő dísztányérok. Ettől az időszaktól a gyár 1928. évi megszűnéséig, három jelentősebb szakaszra tagolható a tányérgyártás Bélapátfalván.  
2.1. A Földváry Lajos és Sándor 1850 és 1866 közötti bérlete alatt készült, FÖLDVÁRY feliratos jeggyel ellátott (esetleg csak APÁTFALVA jelzésű)
 tányérok képezik az első bélapátfalvi csoportot (III. Tábla, 1-2.). Az ekkor még kisebb tételben készített tányérok díszítményeinek témái és kompozíciói meglehetősen szokványosak. A későbben tömegesen gyártott tányérokon ugyanazon minták ugyanolyan elrendezésben szerepelnek, mint már a Földváry-korszakban, ami arra hívja fel a figyelmet, hogy az ekkoriban kialakuló népi stílus meglehetősen időtálló volt, mintakészlete tulajdonképpen közel száz éven át csak jelentéktelen mértékben változott. A csoportba tartozó tányérok leginkább arról ismerhetők fel, hogy növényi ornamentikájukban a virágfejeket, csokrokat kísérő levéldíszítmények nem hegyes, hanem jellegzetesen kerek végződésűek (akáclevélszerűek).
2.2. A második csoportba azok a tányérok tartoznak, melyek Dubravszky Sándor (és néhány további, kevesebb ideig működő bérlő) idejében, 1867 és 1894 között készültek (III. Tábla, 3-4.). Erre az időszakra esett a népi stílus kiteljesedése, ekkor növekedett meg igazán a dísztányérokra irányuló kereslet. Az ezekben az évtizedekben készült tányérokat az 1890-es évek elejéig még a teljes kézifestés jellemzi.
 Nagy mértékben érvényesül rajtuk a könnyed porcelánfestés és az élénk színhasználat. A virágok kompozíciói lazábbak, a szárak és a kocsányok játékosabbak, mint a korábbi évek hasonló megoldásai.
 A korábban népszerű purpur szín helyett, a rózsák színe ekkor már inkább barnás-vöröses.
2.3. A harmadik csoportba a századforduló és a gyár megszűnése közötti időszakban gyártott tányérok sorolhatók (III. Táblázat, 5-6.). Az 1890-es évek második felének jelentéktelenebb bérlői után, 1903 és 1905 között előbb Nagy Zsigmond és Ferenc (gyári jegyükön saját nevük szerepel: NAGY Zs. & F.), 1906 és 1908 között Schöpflin Armandné (jegyén a Schöpflin felirat olvasható), majd 1909 és 1920 között a „Pruzsinszky János fiai” cég bérelte a gyárat (védjegyük a településnév fölött félkörívben húzódó Pruzsinszky J. és Fia felirat volt), legvégül pedig az Egyházmegyei Takarékpénztár Rt. működtette. A bérlők korszakbeli gyors fluktuációja mutatja, hogy a gyár bérlete ebben az időben már koránt sem volt rentábilis. A termelés folyamatos csökkenése ellenére Nagy Zsigmond és Ferenc idején rövid ideig virágzott a gyár. A korábbi gyakorlathoz képest ekkor háttérbe szorult a tányérok virágfestése, mivel a tányéröblöket már inkább sablonokkal (leginkább személyneves feliratokkal
) díszítették, az egykor központi virágcsokrok így széldíszekké redukálódtak.
 Schöpflinné bérlete idejéből jelen kutatás vizsgálati mintájában egyetlen tányér szerepel, de az semmilyen eltérést nem mutat a Nagy-korszak díszítőgyakorlatától. A Pruzsinszky cég tányérjai közül számos fennmaradt (ezek többnyire ugyancsak sablonos díszítményűek), ami összefüggésben állhat a termelés újabb rövid fellendülésével, ugyanis Pruzsinszky – budapesti porcelán nagykereskedő lévén – kiválóan tudta értékesíteni a bélapátfalvi termékeket. Azonban ezt a fejlődést az első világháború kitörése megakasztotta, az 1920-as években már csak halódott a korábban nagyhírű keménycserépgyár. 
3. Telkibányai stíluselemek
Az Abaúj-Torna vármegyei Telkibányán a porcelánedények gyártásáról az 1848-as szabadságharc után tértek át a keménycserép gyártására, amelynek ekkor (elsősorban a kassai keménycserépgyár közelmúltbeli megszűnése miatt) jelentős piaca volt a térségben. 1860 és 1889 között az üzemet a kassai Fiedler Gyula bérelte,
 aki már biztosan gyártott a népi stílusághoz tartozó dísztányérokat, de ekkor még nem ezek képviselték az – inkább a polgárság számára dolgozó – gyár fő profilját. Díszítésmódjuk egyszerű, kompozíciójuk levegős volt, díszítményeiket főként szőlő- és petrezselyemleveles motívumok alkották.
 Az 1890-es években, Wittich Gusztáv bérlete idején tért át a gyár a népi mintarendre. A gyárvezetésnek ebben, egy német nyelvterületről származó Mintakönyv is segítségére lehetett, amelyből számos mintát kölcsönzött nemcsak a telkibányai, de a legtöbb észak-magyarországi gyár is. A tányérok hirtelen zsúfolttá váltak, a kis száras virágokat koszorúk, virágcsokrok váltották fel (IV. Tábla 1-2.). Az ekkor készült telkibányai tányérok jellegzetes színhatását a barnába hajló sötétbordó, a kék, a zöld és a sárga egysége adja. Továbbá feltűnő, hogy a vizsgálati mintában nem található olyan tányér, amit purpurral díszítettek volna. Viszont gyakori a kétféle, sötét- és világoszöld együttes használata a leveles díszítményeken. Itt is jelen vannak (de nemcsak a telkibányai tányérokra jellemzők) a szivaccsal festett, cakkos peremdíszek. A gyár az 1900-as évek legelején szűnt meg, tehát a népi stílusú telkibányai tányérok a századforduló szűk két évtizede alatt készülhettek.
4. Miskolci stíluselemek
Az 1830-as években alakult miskolci keménycserépgyárban is nagy hagyománya volt a népi stílusú dísztányérok készítésének (IV. Tábla, 3-4.). Már az 1850-es években is erős népiesség jellemezte a gyár bizonyos termékeit.
 Vizsgálati mintánkban is szerepel néhány tányér, ami nagy valószínűséggel ebben az időszakban (a kassai Mildner Alajos Ferenc 1852 és 1862 közötti bérlete alatt) készült, de a díszítmények kobaltkék színéből arra következtethetünk, hogy ezek még a polgárság, kisnemesség ízlésvilágát voltak hivatva kielégíteni, nem a parasztságét.
 1885-ben Koós István (más adat szerint Kosch Miksa) alapított újabb miskolci keménycserépgyárat.
 Félévszázad multán, 1918-ban pedig Thury József létesített gyárat a városban. Koós és Thury tisztában voltak a piaci viszonyokkal, mindketten a vidéki lakosságot célozták meg immár népi stílusban készített termékeikkel. A miskolci gyárak bizonyos dísztányérjainak sajátos színhatásuk volt, ugyanis az erős tónusú kék és olajzöld díszítmények mellett szinte elvesztek rajtuk a halvány, világosbordó virágfejek. 
5. Kisebb gyárak stíluselemei (a gömöri Rozsnyó és Murány)
A rozsnyai „edényfabrika” a 19. század elején keletkezett.
 Legfőbb termékeit az asztali edények – jelentős számban a tányérok – képezték, melyeket bérlői leginkább a pesti vásárokon értékesítettek. A gyár később Pesten, 1847-ben pedig már Debrecenben is rendelkezett gyári lerakattal. A rozsnyai keménycserép sajátosságai az alacsony hőfokon égetett máz feletti élénk színek voltak. Az 1880-as években már Rozsnyón is a népi stíluság szerint készítették a dísztányérokat (V. Tábla, 1.). Vizsgálati mintánkhoz csak két rozsnyói tányér tartozik, így sajnos még nem ismerjük sajátos stíluselemeit. Ugyanez vonatkozik Murány tányérjaira is, ezek közül eddig csak egyet ismerhettünk meg (V. Tábla, 2.). A murányi gyár a 19. század első felében keletkezett. A század közepén, hosszabb-rövidebb időre – a kereslet hiánya, az alapanyagok beszerzésének nehézségei miatt – többször volt kénytelen beszüntetni a termelést. A század utolsó harmadában népi stílusban készítette edényeit. Rövid virágkora az 1900-as évek első évtizedére, éppen az agyagipari dekonjunktúra időszakára esett, amikor Telkibányán szünetelt a termelés, Hollóháza pedig értékesítési gondokkal küzdött. A rövid felívelést azonban gyors hanyatlás követte. Mind Rozsnyót, mind Murányt a századelő osztrák versenye morzsolta fel.
6. Külföldi gyárak stíluselemei (Wilhelmsburg és Altrohlau)
Magyarországon a ,,rózsás díszítésű”, kézzel festett külföldi tányérok elterjedése már a szabadságharc előtti években megkezdődött.
 E tányérok dömpingje sokáig megoldhatatlan nehézséget okozott a fejletlen magyar keménycserép-iparnak, amely nem tudott versenybe szállni a Monarchia osztrák és cseh gyáraival, elsősorban Wilhelmsburggal és Altrohlauval (V. Tábla, 3-4.). Ezek a gyárak kifejezetten a magyar piacra termeltek. Ahogyan a Bach-korszak elején, úgy a századfordulón is jelentős edényexportokat kezdeményeztek, melyek következtében több hazai keménycserépgyár is tönkrement. A behozott edények​ „magyaros ízlésüknél fogva igen megtévesztők voltak és gyakran, mint nemzeti áru kerültek forgalomba, félrevezetve az elmaradt falusi közönséget”.
 Színhatásukra különösen igaz a nemzeti jelző, mert igen gyakoriak köztük a vörös és zöld színekben pompázó tányérok. A külföldi gyárak tömegesen készítették a magyar nyelvű feliratos (személyneves, hazafias és vallási jelszavakat megjelenítő, etc.) tányérokat is.
 Sőt, az egyik tányéron, a népi stílusban szokatlan portréábrázoláson a korban töretlenül népszerű Kossuth Lajos arcképe látható.

A fentiekben ismertetett stíluselemek arra hívják fel a figyelmet, hogy a tányérkészítés évtizedei alatt a különböző készítőhelyek – a mintakönyvek használata, a nagyarányú munkásmigráció, a gyárak erős egymásra hatása ellenére is – saját díszítőkultúrát alakítottak ki. Ez ugyanakkor nem jelenti azt, hogy a gyárak attól a stílustól, melynek főbb vonásai már a 19. század közepén rögzültek, nagyban eltértek volna. Sőt jól megfontolt érdekük volt bizonyos keretek között megmaradni a stílus gyakorlásában, hiszen ezzel biztosíthatták termékeik értékesítését. A díszítőkultúra helyi sajátosságai abból is adódtak, hogy az észak-magyarországi gyárak mindvégig manufakturális viszonyok között működtek, a valóban gyáripari termelési tevékenység helyett szabatosabb műhelymunkát végeztek. Ha egyéni művészi teljesítmény nem is mutatkozott meg díszítőtevékenységükben, a gyárak-műhelyek egyfajta egyedi hangulata mindenképpen kiütközik a dísztányérokon. Mindez pedig lehetővé teszi számunkra a keménycserép dísztányérok könnyebb azonosítását.
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1. kép: A Kurucz Albert Falumúzeum állandó dísztányér-kiállításának részlete (a szerző felvétele)
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2. kép: Tányérformáló minta (Csányi Károly ábrája)
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3. kép: Keménycserép dísztányérokkal terített lakodalmi asztal. Boldog, 20. század eleje (HLMF 3912.1.)
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4. kép: Keménycserép tányérokkal díszített tisztaszoba részlete. Boldog, 20. század közepe (HLMF 3912.2.)
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5. kép: Dísztányérgyártó keménycserépgyárak Észak-Magyarországon
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I. TÁBLA: Hollóházi tányérok Istvánffy Ferenc 1860 és 1902 közötti bérlősége idejéből (1 – KAFMN 2009.177.1.; 2 – HLMN 93.2.1.21.; 3 – HLMN 02.25.1.2.; 4 – HLMN 02.14.4.)
[image: image7.jpg]



II. TÁBLA: Hollóházi tányérok ifj. Istvánffy Ferenc 1902 és 1915 közötti (1 – KAFMN 2009.129.1.; 2 – KAFMN 2009.141.1.), az 1923 és 1927 közötti (3 – HLMN 02.14.6.), Berger és Lipschitz 1927 és 1939 közötti (4 – KAFMN 2009.200.1.), valamint Szakmáry Károly 1939 és 1948 közötti (5 – KAFMN 2009.88.1.; 6 – KAFMN 2009.181.1.) bérlősége idejéből
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III. TÁBLA: Bélapátfalvi tányérok Földváry Lajos és Sándor 1850 és 1866 közötti (1 – HLMN 93.2.1.17.; 2 – HLMN 93.2.1.23.), Dubravszky Sándor 1867 és 1894 közötti (3 – KAFMN 2009.131.1.; 4 – HLMN 93.2.1.18.), Nagy Zsigmond és Ferenc 1903 és 1905 közötti (5 – KAFMN 2009.187.1.), valamint a Pruzsinszky János fiai cég 1909 és 1920 közötti (6 – KAFMN 2009.85.1.) bérlősége idejéből
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IV. TÁBLA: Telkibányai (1 – KAFMN 2009.111.1.; 2 – KAFMN 2009.115.1.) és miskolci (3. HLMN 84.66.1.2.; 4. KAFM 2009.101.1.) dísztányérok
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V. TÁBLA: Rozsnyói (1 – KAFMN 2009.199.1.), murányi (2 – KAFMN 2009.155.1.), wilhelmsburgi (3 – HLMN 02.14.1.) és alrohlaui (4 – KAFMN 2009.192.1.) dísztányérok
� Jelen tanulmány a Veres Gábor szerkesztette 2010. évi AGRIA-ban közölt korábbi írásom átdolgozott változata (vö. BIHARI-HORVÁTH 2010. 307-332)


� A keménycserép dísztárgyak már a 19. század végén igen népszerűek voltak a parasztság körében (vö. Molnár László 1966b. 221.). A dísztárgykultúra állandó darabjaiként dokumentálásukat a korabeli – leginkább archaikumokat kereső – néprajzi tárgygyűjtések, tárgyi néprajzi kutatások sem kerülhették meg (vö. Bátky Zsigmond 1906. 296., 104. tábla., 8. ábra). A keménycserép századutós elterjedését jól reprezentálta az 1896-os Millenniumi Kiállítás Néprajzi Faluja, melynek lakásbelsőit rendre hollóházi, apátfalvi, városlődi tányérok díszítették (Kresz Mária 1991. 526.).


� Vö. Molnár László 1964. 273.


� Vö. Sikota Győző 1961.; Takács Béla 1962., 1965.; Molnár László 1964., 1966a., 1966b., 1967., 1969.; Katona Imre 1970., 1971., 1972a., 1972b., 1972c.; 1977., 1986.; Csiffáry 1996., 1997.
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� Egyes szaktanulmányok – helytelenül – még a keménycserép és a kőedény között is különbséget tesznek, vagy mindkettővel többé-kevésbé azonos értelemben használják például a fajansz, finom fajansz, a majolika, a kőcserép, kőagyag etc. kifejezéseket (vö. Kápolnai Iván 1965. 440-442.).


� Katona Imre 1978. 11.
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